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	LOGROS

	Identifica, analiza y contextualiza el Romanticismo y el Simbolismo como géneros literarios, con lo cual desarrolla medios de producción conceptual.

	Conoce y practica diferentes formas de comunicación y entiende los cambios lingüísticos, adquiriendo herramientas para entender mejor su entorno.

	Indicadores

	Analiza las circunstancias históricas que dieron origen a los movimientos literarios del siglo XIX, identificando similitudes y diferencias con el pensamiento actual. 

Lee, analiza e interpreta textos literarios, identificando temas y preocupaciones de las principales escuelas literarias del siglo XIX.  

Relaciona  los contenidos de las obras literarias, con los contextos socio-históricos en los que se  producen.

Produce textos escritos coherentes de  diversas temáticas de interés, que le permitan entender factores sociales y culturales del fenómeno comunicativo.


NOTA:
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· Lee el siguiente texto, reflexiona y contesta los siguientes cuestionamientos. 

Del Romanticismo al Simbolismo (Óscar Useche, Universidad de Columbia)
El romanticismo representó una ruptura de esquemas que de alguna manera inauguró todo un proceso de “transformación e interrogación” frente a las relaciones entre arte y vida.  Dicho proceso tendría otro momento importante en las generaciones siguientes, dando paso al simbolismo y canalizando las tendencias literarias que conformarían lo que hoy se conoce como modernidad.

La actividad literaria del romanticismo tiene sus orígenes en el movimiento alemán “Sturm und Drang”, que encontró en la unidad, uno de los principales objetivos de su programa, el cual no debe entenderse como la construcción de toda una teoría, sino como toda una actitud frente a la vida, desde la cual se debe manifestar el arte.

Esta dimensión programática del romanticismo debe surgir de la unión entre filosofía y poesía, haciendo oposición a Kant en su idea de “sujeto de conocimiento”, para pasar a la idea de un “sujeto de acción, voluntad y pasión”.  La poesía pasa de ser registro estético, para igualar a la filosofía y la ciencia.  La poesía se propone como una ciencia, como una forma de conocimiento que consiste en descifrar el mundo.  El artista debe identificarse con su pueblo y retornar a su individualidad para elabora la obra de arte.  En este proceso que conlleva la construcción de la obra de arte, el artista debe ausentarse de sí para olvidar el “propio yo” y permitir que el texto deje de ser simplemente interpretado y pase a ser vivido.

El romanticismo se extendió y desarrolló en las principales lenguas Europeas, manifestándose particularmente en Francia.  Sin embargo, la incursión en lengua francesa tuvo que superar toda una tradición arraigada, pero que finalmente fue aceptada ante la fuerza artística de poetas como Victor Hugo y Musset.  Para esta época la ciudad de París había experimentado un crecimiento vertiginoso y hostil, que con el auge de la industrialización, convocaban a una transformación urbanística.  El artista debe entonces alejarse de la naturaleza para emprender la tarea de entender el comportamiento de la masa y del nuevo individuo de la ciudad.

Todos estos factores permiten la aparición de una nueva poesía que pretende mostrar cierta rebeldía frente a la vida moderna y plasma la búsqueda de una respuesta al fenómeno de la industrialización.  Se presenta una pérdida de misticismo frente a la obra poética, generando una actitud de crítica extrema y radical.  Estas posturas radicales y de reflexión sobre la naturaleza humana les vale el nombre de “malditos” a los exponentes más destacados de esta nueva tendencia.

La obra de estos poetas más que plantear un tema de reflexión y análisis, presenta una ambigüedad del hombre.  La obra no es escrita por el autor, sino por otro, por ese “homo dúplex” del que habla Baudelaire, y cuya duplicidad es la que permite al poeta criticarse a sí mismo y ver con un lente distinto el progreso y deterioro de la sociedad que lo rodea.

Dentro de este panorama de mediados del siglo XVIII, Charles Baudelaire es quizás el poeta que más se destaca.  Baudelaire logra forjarse una imagen de hombre perverso e irascible que en el trasfondo demuestra una valiente postura frente a la realidad que puede ser vista como una especie de heroísmo particular, en el cual se sacrifica todo por entender la condición humana.  Es así como el objeto de la poesía en Baudelaire se centra en lo espiritual, como bien lo destaca Sartre.  Igualmente, la concepción de lo urbano y su inclusión la poesía es uno de los principales aportes de la poesía de este francés; así pues, son las Flores del mal el primer texto lírico que emplea palabras de procedencia netamente urbana.

Baudelaire emprende el estudio y reflexión sobe esa “modernidad” manifiesta en los nuevos estilos de vida de una ciudad industrializada como París y publica sus reflexiones en “pintor de la vida moderna”, en donde rebate definitivamente el orden social  y marca una nueva postura frente a la vida, que le valdría la critica de la prensa de la época.  Para Baudelaire el hombre debe tratar de acercarse a lo cosmopolita  para comprender el mundo y poder ver todos los eventos humanos con cierta tolerancia.  Con esta idea se pierde el concepto de totalidad y cobra vigencia la idea de un mundo hecho de partes en donde el hombre moderno puede evaluar su visión.  El hombre posee una sensibilidad especial para plasmar el presente y ver lo particularmente bello del mundo que lo rodea.

Pensarse como moderno implica que el hombre rompa con las formas teóricas del pasado y emprenda una nueva aventura en busca de otras formas de espiritualidad y de comportamiento estético.  Se re-valoran nuevas cualidades donde el ritmo y la velocidad juegan un papel fundamental en las nuevas propuestas estéticas.  Así, surgen nuevos modelos de inspiración basados en el momento histórico por el que se esté atravesando.  La guerra, la tragedia, la pobreza y todas las situaciones generadas por el crecimiento industrial de la ciudad, marcan una nueva belleza que el artista debe encontrar.  La naturaleza deja de ser un modelo a imitar y surge un nuevo concepto de belleza que depende de las cambiantes condiciones socioculturales; prácticamente se pude decir que la belleza empieza a depender de la moda, es decir, del gusto del momento.

Pero en la propuesta de Baudelaire hay también una autocrítica.  Si bien se trabaja en pos de la implantación de la modernidad, se critica la devoción por el avance tecnológico  que conlleva a la alienación y despersonalización del ser humano.  El progreso es el monstruo que lleva a la destrucción del hombre, pero es también el que permite la generación de nuevos modelos estéticos.  Esta doble modernidad permite ratificar la búsqueda de o bello en Baudelaire como el escrutinio de lo pasajero, de lo fugaz y cambiante de la vida de hoy.

Si bien Baudelaire es el precursor de la poesía moderna, su propuesta no es única.  Surgen otros modelos que ya no van ligados con la estética, sino con el concepto productivo del texto que subyace en el propiamente en el símbolo.  Baudelaire se centró en ligar la poesía con la imagen, pero a partir de este punto surgen nuevas propuestas que se inician con Rimbaud, Mallarmé y Verlaine y que pretenden encontrar una relación entre poesía y pensamiento.  

Dentro de estas nuevas propuestas se destaca la obra poética de Arthur Rimbaud, que se desplaza hacia lo visual y que dará paso a las vanguardias, en especial al surrealismo y al re-ordenamiento de las relaciones entre las artes.  Para esto Rimbaud trata de convertirse en una especie de vidente, que mediante el desarreglo de los sentidos pretende llegar a lo desconocido.  Con esto en mente, el poeta debe bordear entre la sabiduría y la locura, porque como lo expresa Baudelaire en el poema La voz: ...“son más bellos los sueños de los locos que los del hombre sabio”

No importa si durante el desarreglo de los sentidos que le permitan al poeta experimentar todas las formas de sufrimiento y locura, éste pierda la inteligencia de su visión; lo importante es haberla alcanzado.  Con estas propuestas, Rimbaud dará paso a nuevas tendencias en donde la pérdida de referencia al objeto permitirá que el silencio y el sin sentido cobren importancia en el “vaciamiento del mundo” a través del lenguaje. 

1. Una de las dimensiones de la poesía romántica fue:

a. Sentimentalismo

b. El fracaso social

c. Lo satírico

d. Lo histórico

2. El romanticismo surge como una fuerza para

a. Criticar a la sociedad y política actuales

b. Enaltecer los valores clásicos

c. Mostrar las principales costumbres de los pueblos

d. Fomentar la revolución y la libertad de los pueblos

3. En el aspecto literario, el romanticismo propone

a. Una reacción frente a las formas rígidas del clasicismo y del neoclasicismo

b. Abarcar al hombre en todos los aspectos

c. Darle prioridad a la razón

d. Enaltecer el yo y la razón del hombre

4. La novela histórica tuvo auge en el romanticismo porque

a. Presento sintomáticamente la miseria y represión de los pueblos

b. Mostró una historia de las costumbres de las sociedades interesándose por los factores económicos y sociales que según él condicionaban el devenir histórico de las mismas.

c. Apoyó de manera deliberada el abuso y condicionamiento de las formas clásicas

d. Los personajes mostraban sus aspectos sentimentales únicamente

5. Son fuentes filosóficas del romanticismo

a. La razón, el orden y la experimentación

b. El fracaso de la razón como instrumento para explicar la totalidad del yo, y el protagonismo del yo como valor supremo.

c. La racionalidad y el análisis filosofal del artista sobre la materia

d. El desorden social, producto del mal manejo de las instituciones públicas.
6. ¿Por qué se les llamó malditos a este grupo de poetas simbolistas? ¿Cómo fue el recibimiento que tuvieron en la sociedad de su época?

__________________________________________________________________________________________________________________________________________________

7. ¿Por qué se considera al “Sturm und Drang” no sólo un movimiento sino una actitud frente a la vida?

__________________________________________________________________________________________________________________________________________________

8. ¿Qué papel jugaría el nacimiento de las ciudades, de las grandes urbes, en el pensamiento de finales del siglo XIX?

__________________________________________________________________________________________________________________________________________________  

· En el siguiente cuadro elabora un paralelo, una comparación entre las tres corrientes artísticas y/o literarias del siglo XIX estudiadas en clase. Ten en cuenta los aspectos sugeridos.

	ROMANTICISMO
	REALISMO
	SIMBOLISMO

	
	
	


· Estamos en una época en la que el hombre está sujeto a una vida ajetreada en la que prima el trabajo, el dinero, los equipos electrónicos, la vida  artificial y el consumismo. ¿No cabría la posibilidad de un nuevo movimiento romántico que rescate al hombre de su letargo y lo invite a recuperar las cosas bellas y simples de la vida, a disfrutar de un atardecer,  a plantear otros paradigmas que rijan al ser humano, a protestar por la indiferencia ante el hambre y la injusticia social en el mundo? Plantea tu tesis en un escrito y desarróllala con argumentos de peso que le den contundencia; redacta entonces tu texto teniendo en cuenta lo charlado en las sesiones. Ten en cuenta los siguientes pasos: 

- Define la temática que vas a trabajar y tu posición frente a ella.

- Plantea la tesis de tu escrito y redáctala como una buena proposición y/o afirmación.

- Escribe los argumentos que vas a utilizar para sustentar tu tesis (no olvides que hay diferentes tipos de argumentos). Define cuáles vas a utilizar y su función dentro del texto.

- Una vez tengas los argumentos, comienza a escribir sin olvidarte de la cohesión y coherencia que debe guardar todo escrito.

- Por último, dale un cierre a tu texto a manera de conclusión.

- Comparte tu escrito con un(a) compañero(a) para que te ayude a descubrir aciertos y errores en tu redacción.

	Logro 5 Identifica, analiza y contextualiza el Romanticismo y el Simbolismo como géneros literarios, con lo cual desarrolla medios de producción conceptual
	a. ¿Identifica el Romanticismo y el Simbolismo como fenómenos literarios?
b. ¿Distingue la novela de folletín y la narrativa norteamericana?

	Logro 7 Reconoce y contextualiza las diferentes manifestaciones literarias del último medio siglo, y  ayuda a comprender muchas de las situaciones artísticas de su entorno
	a. ¿Distingue el Naturalismo y el Realismo y su contexto histórico?
b. ¿Reconoce las diferentes manifestaciones literarias de vanguardia?


ACTIVIDADES

Lee el texto y realiza las actividades propuestas

EL NATURALISMO

Como dice Mª José Toña en su monumental tesis "Función actancial de los elementos en los cuentos de Maupassant", [ ...la obra de Maupassant ha sido habitualmente etíquetada bajo el nombre de "naturalista" aunque su ortodoxia dentro de ese movimiento literario no parece evidente. Estudios más serios lo hacen converger en el punto de unión del realismo de Flaubert, del naturalismo de Zola y del positivismo de Comte...]. 
 Aún estando de acuerdo con esta tesis y partiendo del hecho de que todo encasillamiento dentro de un género conlleva siempre un implícito margen de error, en el caso de Maupassant cabe decir que este margen se torna casi abismo cuando se analizan sus cuentos, tal fue su diversidad. De todos modos y por dar continuidad al aspecto divulgativo del presente trabajo, daremos a continuación unas breves características del naturalismo como movimiento literario al que nuestro autor fue afín en muchas de sus narraciones.
El naturalismo fue un movimiento nacido en torno a Emile Zola cuyo objetivo era reproducir la realidad con una objetividad perfecta en todos sus aspectos, tanto los más sublimes como los más vulgares.
Según Zola las bases teóricas de la novela naturalista  se resumen en el "estudio del temperamento y las modificaciones profundas del organismo bajo la presión del medio y las circunstancias".
Antitético al espiritualismo y al optimismo ideológico de la cultura romántica, en el naturalismo se subraya la dependencia del hombre de las condiciones ambientales y denuncia los límites concretos de su personalidad ética. Se desplaza toda la atención no tanto hacia la naturaleza, anulada por un pesimismo opuesto al optimismo ilustrado, como hacia la sociedad entendida como un mecanismo de atropello y de embrutecimiento del individuo.
Es fundamental la hipótesis de la enfermedad y el mal como producto del deterioro y distorsión de las estructuras sociales.
En el naturalismo se niegan los principios estéticos tradicionales para proponer una revolucionaria equiparación entre lo "bello" y lo "feo". Se reivindica lo que la gran literatura aristocrática y burguesa había rechazado durante siglos.
ue considerada esta nueva novela como la representante de las clases bajas, la pequeña burguesía y el proletariado, convencionalmente marginado del dominio elitista de la literatura.
 Todas las afirmaciones teóricas anteriores tienen su antecedente en la obra de los hermanos Goncourt pero es con Emile Zola cuando el naturalismo alcanza una poética más original y pasa de ser el modo de una discusión literaria a la categoría de auténtica escuela.
Los naturalistas entienden el arte como "documento humano" y se le pedía la misma nítida imparcialidad de los más recientes de las técnicas entonces de moda, la fotografía.
Entre los más destacados escritores naturalistas aparte del gran maestro que fue Zola, caben citar a los componentes del "grupo de Medan" , que en su colección Las veladas de Medan, y presididos por Zola,  sentaron el manifiesto naturalista. Fueron Leon Hennique, Henry Céard, Paul Alexis, Joris-Karl Huysmans y Guy de Maupassant, sin olvidarnos de los hermanos Goncourt como los introductores del movimiento
Fue en el periodo 1880-1882 cuando la cultura española entró en fructífero contacto con el naturalismo. En 1881 se publico La desheredada de Pérez Galdós, primera novela española con clara influencia naturalista, y la crítica de esta novela, escrita por Clarín, podría considerarse como manifiesto del movimiento en España. En realidad no puede hablarse de un naturalismo español en sentido estricto, pero el esplendor de la novela en el decenio de los ochenta, sólo puede explicarse teniendo en cuenta el ejemplo del naturalismo francés. Los autores españoles sienten una especial dificultad para conseguir la impasibilidad narrativa; cabe, sin embargo, aplicar la denominación de naturalistas a  autores como Galdós, Pardo Bazán,  Clarín y el catalán Oller. Con posterioridad sus huellas seguirán presentes en obras como algunas novelas de Blasco Ibañez sobre la región valenciana, o en el grupo ruralista catalán, cuya obra más representativa es Solitud de V. Catalá.
Aunque resulta difícil hablar de un movimiento naturalista en los países hispanoamericanos, pueden señalarse fácilmente autores con clara influencia del naturalismo francés: los argentinos Cambaceres, J. Martel y, más adelante Gálvez; los chilenos Orrego Luco y Edwards Bello; los mexicanos F. Gamboa y Aruela, en sus primeros libros; el cubano C. Loveira, el uruguayo Magariños Solsona, el puertorriqueño Zeno Gandía, el venezolano M. E. Pardo y otros.
Para recabar más información sobre el naturalismo como movimiento literario, recomiendo el libro de Emile Zola: "El naturalismo" (Ensayos, manifiestos y artículos polémicos sobre la estética naturalista). Ediciones Península. Barcelona 2002. Traducción de Jaume Fuster.
También es interesante el prólogo que Maupassant hace en su novela "Pierre et Jean", donde da las pautas de su estilo literario.

a. Haga un mapa conceptual sobre el Naturalismo. ¿Qué pretendía denunciar de su época dicho movimiento? 

b. Realice un cuadro comparativo de las semejanzas y diferencias del Realismo y el Naturalismo. Incluya obras y representantes.

c. ¿Qué es la NOVELA? Fíjese en la intención que tiene el profesor al resaltar, subrayar y poner en mayúscula el concepto. 

d. Lea el fragmento de “Ensayo sobre la ceguera” (pág. 270) y responda ¿Cuál es el tema central de la historia? ¿Cuál es su interpretación de lo que ocurre? Argumente.

Espero que tengas suerte con tu plan de apoyo y que haya sido de ayuda.
El objetivo de las actividades que a continuación te propongo es brindarte un medio a través del cual puedes fortalecer lo que has aprendido o aclarar dudas de los temas vistos en clase. Estas NO SUSTITUYEN NINGUNA EVALUACIÓN.


Si fuiste reportado con rendimiento bajo, debes entregar desarrollado el taller antes de presentar la evaluación acumulativa.


Debes realizar el taller en su totalidad en el cuaderno y/o en hojas de presentación según el caso. No olvides ser muy claro en tus respuestas.

















